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挺身而出
凡人即英雄
□黄晔
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历经5年时间筹备与制作的动作剧
情电影《紧急救援》提档上映。该片导演林
超贤执导过《湄公河行动》《红海行动》，善
于塑造“硬汉”形象，被誉为“最会拍男人
的导演”。与他配合默契的彭于晏，用适合
自己的角色——海上救援队队长高谦，带
给观众一个又一个惊喜。

影片故事取材于真实事件，虽然不是
展现战争场面，却有不输战场的恐惧和残
酷，救援队员们面对的，是无法把控的大
自然和不可预测的危险环境。全片展现了
四个救援场景：海上原油钻井平台救援、
悬崖坠车救援、海上坠机救援、失火天然
气油轮救援。每一场都惊心动魄，危险四
伏，但导演并不是只停留在展示灾难大场
景，他的更多镜头是用来展示救援队员们
用自己的血肉之躯，在火海中，在被撞击
的危险前，在随时可能丧命的处境下，拼
尽全力去多救一个人。

影片一开始就是在茫茫大海上，原油
钻井平台熊熊燃烧，平台倾斜、垮塌，大大
小小的爆炸会随时发生。救援直升机得从
两个高大的吊臂间穿过才能施救，可忽然
间吊臂摇晃横扫，躲闪不及，驾驶舱前窗玻
璃被击破，机长受伤，副驾驶被吓坏了，机长
硬撑着鼓励他协助他，队友也不断给他打
气，平台上的工人腿部骨折，无法行走……
救援队员要与时间赛跑，以秒计算每一步
行动。快节奏、大场面，紧紧抓住了观众。

海上坠机救援时，队员们进入一片混
乱的机舱，他们沉着冷静，分别给乘客编号，便
于后续救援。机上一百多名乘客，有的已经死
亡，有的受伤严重，队员们恨不能把每一个乘客
都救出去，可是时间太残酷，直升机动力有限，
牵拉不住沉没的飞机残骸，危险一秒一秒逼
近，队员赵呈进入驾驶舱施救，机长却被卡
在座位上，明知不及时离开会有生命危险，
他依然没有放弃，随断裂的机头沉没。高谦
为救队友跃入海中，二人在狭窄的驾驶舱
里，交换着使用一小瓶氧气，虽无声却动
人。在明白会因为救自己而使队长也陷入
危险之后，被卡住的赵呈毅然将高谦推开，
把生的希望留给了他人。

影片也展示了救援队员们作为普通
人的一面。他们也是有血有肉的平常人，
生活也有诸多无奈与烦恼，面对灾难，也
有深藏心中的恐惧，比如赵呈忙得没时间
与女友拍婚纱照，比如受伤的机长再也没
能坚持，比如一个队员选择退出，甚至是高
谦，在赵呈身亡后，也一度离开了救援队。
片中提到，全国的海上救援队员只有300
人，可见此行业的不易。救援队员除了必
须具备的专业本领，更需要的是意志、勇
气和舍己为人的精神。影片推广曲名为
《我是一个“没有感情”的救援机器》，道是
无情却有情，队员们把对亲人的“无情”都
化作了对每一个施救对象的“有情”。

影片中，彭于晏饰演的高谦另外一个
身份是单身父亲，妻子患癌症去世，在发
现儿子性格内向后，将孩子接到身边照
顾，父子情深。当高谦因心理障碍离开救
援队后，导演安排了被救人员前来感谢的
情节，这也是真实事件的写照，在被称为
英雄的那一刻，在孩子看似幼稚却有力量
的话语激励下，高谦终于跨过了心中的那
道障碍，危急时刻重返救援现场。通过刻
画角色的多面性，展现了男人的阳刚与柔
情，这也是本片的一大特点。

相比而言，影片的文戏显得弱了许多。
其中最吸人眼球的，大概是高谦与赵呈在
淋浴间的裸体背影，有人戏说彭于晏、王彦
霖的翘臀是导演送的额外福利。个人觉得，
高谦把做开颅手术的幼子留在医院，自己
去救援现场，这个情节似乎有些不妥。

影片的结尾很有意味。高谦赶到医
院，被告知儿子的手术不成功，此后屏幕
上出现导演的名字，全片似乎结束，观众
正在感慨居然没有圆满结局，却又出现了
海边大团圆的场景。仔细回味，应该是照
应高谦站在ICU窗口鼓励儿子挺过来的
话语，更呼应了他之前说过的一句话：“当
我们为生命拼搏到最后一口气，那一口
气就是勇气！”有勇气才会挺身而出，挺身
而出的凡人就是英雄。

天外来物
薛之谦

薛之谦第十一张
专辑首波主打《天外来
物》由薛之谦作词，罗
小黑作曲，POP ROCK
曲风营造情绪的强烈感，你深不可测，我义无
反顾，求之不得都是美丽的。编曲以弦乐铺陈
氛围由浅入深，倾溢坚定也彷徨的心绪，鼓点
碰撞心房激荡，点亮星空无边无际，撞击每一
份不同的醉心向往。

运气来得若有似无
告五人

来自宜兰的告五
人乐队是以双主唱犬
青、云安，以及鼓手谦
哥为核心的摇滚乐
团。告五人脱离常规
的录音室，搬回宜兰包栋民宿录音。探讨“爱
与失去”，将核心概念设定为“安全感”。宛如
职场新鲜人，在勇往直前的道路上，他们难免
挫折不断、天真上当，却不愿变成世故麻木的
大人。

温暖的抱抱
常远导演

影片根据韩国电
影《计划男》改编。对
整洁和计划有着超乎
常人执念的鲍抱，本以
为自己是一个友情爱
情的绝缘体，但在遇到
个性率真宋温暖、妙手“神经”贾医生和假仁假
义王为仁之后，上演了一段阴差阳错的喜剧故
事……

送你一朵小红花
韩延导演

《送你一朵小红
花》是由韩延执导，易烊
千玺、刘浩存领衔主演，
朱媛媛、高亚麟主演的
剧情片。两个抗癌家
庭，两组生活轨迹。影
片讲述了一个温情的
现实故事，思考和直面了每一个普通人都会面
临的终极问题——想象死亡随时可能到来，我
们唯一要做的就是爱和珍惜。

一度很喜欢听石进的钢琴曲。春天，听着
《花的微笑》去上班；下雨天，撑着伞边走边听
《雨葵》；晚上，单曲循环《夜的钢琴曲（五）》；
一个人旅行，就听《一个人的时光》；冬天呢，听
得最多的是《冬吟》……后来，音乐人越听越
多，听石进的频率就没有那么高了。

上个月的某天晚上，独自在家写字，突
然觉得房间好静，想起石进的《夜的钢琴
曲》系列。听着那些久违的旋律，我心想，怎
么还没去听石进的现场呢。于是立马上网
去查他的音乐会，很巧，一个月后就有他的
演出。

终于见到石进，在东方艺术中心的音
乐厅里。我坐在第一排，他一身黑衣坐在一
架黑色三角钢琴前。他静静地演奏，我静静
地聆听。这是一场安静的演出，只有音符的
流动，只有心灵的共振。

音乐会没有主持人，石进每弹完一两
曲，便自己拿着话筒和听众讲上几句。他说
22岁那年，听了周杰伦的一场演出，周杰
伦边弹钢琴边唱《星晴》和《安静》，给他留
下深刻的印象。回家后，他就买了钢琴开始
自学，在此之前，他的音乐基础仅有年少时
的两年电子琴的学习经验。热爱是学习最
好的原动力。他一边练琴，一边创作钢琴
曲，并上传到音乐平台上。结果，《夜的钢琴
曲（五）》被冯小刚选中，作了电影《非诚勿
扰2》里的背景音乐，于是他在小范围内收
获了一批粉丝。可以说，周杰伦的演出是改
变石进人生轨迹的一个重要时刻。

石进的专职工作是IT工程师，音乐只
是他的业余爱好。他从不过度宣传，也没有
绯闻炒作，只是安安静静地创作、弹奏。这
些年来，他累计原创四五十首钢琴曲，每年
末会在国内巡演几场，不靠流量，完全靠作
品说话，如此做艺术才是最理想的状态。

当晚，石进弹了节目单上的16首曲
目，返场又加弹了5首，态度诚恳。我很喜
欢《印记》和《樱之四月》。最感动的是《冬
吟》。我很少在音乐会上飙泪，顶多感动到
热泪盈眶。可是听《冬吟》的时候，我哭了。
《冬吟》是石进写给他的狗狗的，听的时候
我情不自禁想到了我家的猫。人类与动物
的情感在那一瞬爆发，石进的曲目击中我
内心最柔软的痛点。这是我喜欢他的原因，
他的钢琴曲旋律动听，音符里也有情感，有
故事。而他对音乐的执着更令我钦佩，一个
理工男可以在业余时间把音乐爱好做得如
此风生水起，成功的背后一定有着一般人
坚持不了的坚持。

清晨，小女孩把经过一夜之后死掉的
萤火虫成堆地埋进土里，她哥哥不解，过来
问，“你在干什么？”

“我在挖一个坟墓。”小女孩稚气地说。
“为什么？”
“上次，姨姨说，妈妈死了，埋在土里，

我要给她挖个坟墓。”
哥哥在一旁强忍住泪水，看着妹妹用

小铲子把土坑填平，她那么执着，没有一点
悲伤。

“我想妈妈了，妈妈在土里。”小女孩继
续说。

二战期间，美国的轰炸机随时在日本
国土上盘旋，人和昆虫之命都是朝不保夕，
乱世之中妹妹的天真让哥哥再也忍不住眼
泪，唰唰地流了下来。也许是因为母亲，也许
是为了萤火虫，也许只是因为生命的脆弱。

这是日本动画片《萤火虫之墓》中的一幕。
小女孩只有四五岁，整天和哥哥为逃

避敌机，奔波在钻防空洞的路上。妈妈不
幸被炸死，对于死，小女孩一直没有概念，
经常会问哥哥“妈妈在哪里”。哥哥无从作
答。可是这天风和日丽，小女孩因为想念
妈妈挖了一个坟墓，唤起了哥哥的思念之
情。怜悯、思念、愧疚、任务负重，一直以来
压抑的情感都化作眼泪流了下来。

这个影片讲述的是战争中亲人相继离
开，传递着死亡和坟墓的气息，但是不同经
历的人，却看到不同的侧重点。

比如遗弃。战争遗弃了亲人，父母遗
弃了子女，疾病遗弃了肉体，遗弃带来的悲
伤总能唤起共鸣。

遗弃，是不管不顾的告别，是强者对弱
者的拒绝。

我小时候居住的地方，曾有一个叫做
电镀厂的站台，站台旁有一棵上百年的黄
葛树，枝繁叶茂，根深蒂固，我们时常在树
的对面等车。日子一长，对树木的样子就
铭记在心。上了心的静物就会走进梦里。

20世纪80年代，每个妈妈都爱唱一
首正在流行的印度尼西亚的安眠曲，“宝
贝，你爸爸正在过着动荡的生活，他参加游
击队打击敌人那我的宝贝……睡吧我的好
宝贝”。伴随着歌声，妈妈还要眼手配合地
拍打或摇晃孩子，幽情暗长。

不知为何，我听不得这样的歌声，“宝
贝——”漫长的呼唤一起，我就心尖战栗，
不由自主地想起那棵黄葛树，茂密孤单，灯
光昏黄，想象着自己是个爸爸在游击队的
孩子，什么时候爸爸会来黄葛树下看我们，
听着妈妈幽幽的歌声，更是惶然。

这样的惶恐也出现在童年露天电影的
播放时刻。夏日天一黑，消暑渐消，白布上
的故事吸引了男女老幼。小儿不知愁滋
味，在空档处乱跑。电影《雷雨》刚刚开了
个头，只见，梅侍萍怀抱着孩子，想进周朴
园的家园，却吃了闭门羹，她无奈将襁褓中
的孩子放在门口。一步三回头，泪水盈盈，
婴儿终被遗弃。

懵懂小儿，看不懂其他，却被这一幕母弃子
的场面镇住，不知何故，有身临其境的痛苦。

小孩子害怕被抛弃，这是本能。从婴
儿离开母体的时分，便注定人生第一次抛
弃，从没有自我到建立自我的过程中，抛弃
的恐怖心理紧紧缠绕着孩童。不管这样的

“抛弃”是主动还是被动，是人为选择还是
自然选择，它有时仅仅体现为一种漠视。
一直到孩子长大成人，修炼成坚强的自我，

“抛弃”这个来自母子之间的包袱才慢慢化
解。不过大自然的能量是守恒的。抛弃会
幻化成眷恋转移到恋人之间，贪欲渐渐变
成我执，被遗弃的心态在更复杂的社会语
境中，也随之而来。

众生可怜，尤其是面对孩子。
幼年遭遇过遗弃的孩子，阴影扰心，觉

得随时会被亲人抛弃。这种恐慌，亦是自我
保护一种，提醒自己随时被弃，随时应对，修
复的老茧也会逐日长厚。抗伤能力增强，但
无形中养成强迫感，即怅然若失的强迫感。
成年后，一部分人会有意无意地继承“遗弃”
传统，一些人则在生育后会对自己的孩子格
外宠爱，这两种极端，都是潜意识里的行
为。科学和心理学都无法解释，所以文学艺
术会不断地复原这一记忆，以抚平创伤。


