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说到丰子恺，就让人
想到“缘缘堂”。“缘缘堂”
位于浙江桐乡石门镇，始
建于1933年，是丰子恺先
生用积蓄的稿费亲自设计
建造的。整幢楼坐北朝
南，砖木结构，宽敞明亮，
而且紧靠着日夜繁忙的京
杭大运河。丰子恺先生在
此安居了近六年，抗战期
间，“缘缘堂”被日军炸毁，
丰子恺先生痛心疾首。
1985年，为纪念丰子恺先
生逝世十周年，当地政府
重新修建了“缘缘堂”，后
又修建了更为宏大的“丰
子恺漫画馆”，成为著名的
人文景点。

关于“缘缘堂”的起
名，丰子恺先生自己有过
一番解释：“有一天我在小
方纸上写许多我所喜欢而
可以互相搭配的文字，团
成许多小纸球，撒在佛祖
像前的供桌上，拿了两次，
拿起来的都是‘缘’字，就
起名为‘缘缘堂’”。这段
话很能反映丰子恺的个
性，他童心烂漫，淡泊宁
静，平和有佛性。

丰子恺先生出生于19
世纪末叶中国历史上最黑
暗的年代，江南腹地一个
被农村所包围的小镇。他
是家中唯一的男孩，他喜
欢疼爱自己的妹妹雪雪，
而妹妹雪雪因为家庭生活
困顿，加上当地民风，早早
地嫁给农民为妻，丰子恺
去看妹妹时，一个活泼爱
笑的女孩变成了终日劳
作、灰头土面的农妇，这让
丰子恺感到很压抑、无奈，
从此他就有了慈悲情怀。

丰子恺先生是画家、
散文作家，佛教居士。他
给人印象最深的应该是漫
画，他的漫画简洁有趣，讲
求“气韵生动”，既有中国
画风的萧疏淡远，又有西
洋画法的活泼酣姿，给人
印象深刻。他非常推崇王
维“画中有诗”和“诗中有

画”的艺术主张，将笔墨韵
味与传统诗词的意境有机
结合，不以直接社会功利
为创作目的，而以题材的

“小中见大”、是否有内涵、
是否有诗意作为尺度，他
的画里经常出现馄饨摊、
豆浆铺、理发店、茶水房，
这些在传统的中国画里是
不易见到的，却和大众的
生活息息相关，因而让人
感到亲切，他所处的那个
时代是很艰难的，但他的
漫画却总是充满了乐观和
诗情。他的漫画与其说是
视觉艺术，不如说是一种
人生叙事，讲述着生命过
往的点滴，描绘着浮世苍
生的况味，或者从流逝的
时光中打捞一些美好以作
永久的定格。如《晓风残
月》，那风的感觉让人可闻
其身，那柳枝或密或疏，显
得浓淡相宜，让人过目难
忘。又如《一枝红杏出墙
来》，高墙大院内，一枝红
杏热烈绽放，白墙外的三
两个行人在一起欣赏，画
面外的我们也在欣赏，一
枝红杏融释了寒冬的凝
重，亮丽了大家的眼睛，红
杏给予画里画外多少人新
的希望、新的憧憬。

丰子恺不仅是画家，
而且也是著名的散文家。
历来文学艺术通常是最重
要的历史叙事，有着鲜明
的立场，要么歌颂光明，要
么刺破黑暗，但丰子恺却
不走寻常路，选择了温和
闲逸的风格。以“缘缘堂”
命名的《缘缘堂随笔》是他
的代表作，收录了《给我的
孩子们》《吃瓜子》等许多
名篇，展示了先生的童心
和爱心，也显露了先生作
为智者的匠心和诗心。丰
子恺散文随笔以写家庭为
主，读了还想读。现在也
有不少散文小品写家庭，
读来颇热闹，读后少回味，
读了不想读，这是什么原
因呢？和丰子恺比起来，

我认为就是少了丰子恺的
书卷气，少了一种清幽的
情调。在丰子恺先生的眼
里，生活与散文亲密无间，
散文不必是不可企及的美
文，或是豪迈无比的雄
文。散文的题材就在你我
的身边，像一朵云、一缕清
风；也似一杯茶、一碟瓜
子，看似平淡，却很有味，
有一种享受慢生活的意
味。因而，他的散文，读起
来感到自然，他的洒脱、幽
默、博学在叙事抒情或议
论风发中淡淡表现出来。

丰子恺在《爆炒米花》
一文中说，他把自己写的
《缘缘堂随笔》送给乡里老
先生，请他指教。老先生
是个前清秀才，说这样的
文章若用诗来写，只需一
首七绝或五绝即可。古来
绝句，言简意赅，辞约义
丰，自有优势，不过白话随
笔也有优点，表达得更确
切和细腻。老先生的看法
也引起了丰子恺的高度重
视，他的随笔散文都写得
简约精练，也含着率真，甚
为别致。用他自己的话
说，好比爆炒米花，米经过
高温爆裂，膨松了，带来了
不一样的口感。

新中国成立后，丰子
恺先生任上海画院院长。
在中国现代文学史和美术
史上，真正意义上的大师
也是屈指可数的，赢得身
前身后名的更是凤毛麟
角，尘埃落定，丰子恺先生
以文学、美术双高峰从时
间的隧道里走出，艺术张
力明显，越来越得到人们
的崇敬，恰如先生的一幅
诗画：“卖花人去路还香”，
丰子恺先生就是一个不张
扬、随缘而安、静静地卖着
文学艺术之花的卖花人，
他留下了一路的清香，几
十年经久不散。

文道即人道，文心即
人心。丰子恺先生的魅
力，也许就在于此。

春节期间，我有幸看了
《哪吒之魔童闹海》这部备
受瞩目的国产动画电影。
作为一部登顶全球影史单
一市场票房榜的作品，它不
仅在国内引发了广泛热议，
更以其独特的魅力“出海”，
闪耀在纽约时代广场的大
屏幕上，吸引了全球观众的
目光。

《哪吒之魔童闹海》在
视觉效果上无疑达到了国
产动画片的巅峰。影片中
的每一帧画面都充满了细
腻的质感和丰富的层次，无
论是哪吒的火焰枪、太乙真
人的仙术，还是龙宫的神秘
氛围，都展现出了极高的制
作水准。特别是在动作场
景的设计上，影片采用了大
量的高速镜头和流畅的转
场，使得打斗场面既紧张刺
激又不失美感。

影片的色彩运用也十
分考究，冷暖色调的对比不
仅增强了画面的视觉冲击
力，还巧妙地烘托了角色的
情感变化。例如，哪吒在愤
怒时的红色火焰与他在平
静时的蓝色水波形成了鲜
明的对比。这种色彩的变
化，让我在视觉上感受到角
色的情绪波动，感到影片的
情感表达很有深度。

此外，影片在3D技术
的运用上也达到了国际一
流水平。无论是哪吒在空
中飞翔的场景，还是龙宫中
的水波效果，都让我仿佛身
临其境。这种技术的运用
不仅提升了影片的观赏性，
也让我在观看中感受到了
科技与艺术的完美结合。

《哪吒之魔童闹海》在
角色塑造上同样表现出色，
尤其是哪吒这一经典形象
的重新诠释让我耳目一
新。影片中哪吒不再是传
统神话中那个叛逆不羁的
少年，而是一个在成长过程
中不断自我认知、自我突破
的角色。

影片一开始，哪吒被塑
造成一个“魔鬼”，他天生神
力，却因为被误解而孤独无
助。这种设定不仅为他的
成长埋下伏笔，也让我对哪
吒产生了同情。随着剧情
发展，哪吒逐渐意识到自己
神力并非诅咒，而是责任。
他在与太乙真人的师徒情
谊、与敖丙的友情，以及最
终与父母的亲情中逐渐找
到了自己的定位。

影片对哪吒与父亲李
靖的关系也进行了深入探
讨。传统神话中李靖是一
个严厉的父亲，而这部影片

中，李靖的形象更加复杂。
他既是一个严厉的将军，也
是一个深爱儿子的父亲。
这种复杂的情感不仅让哪
吒的成长显得更加真实，也
让我在观看中感受到了亲
情的关爱和温暖。

《哪吒之魔童闹海》不
仅是一部娱乐性强的动画
电影，更是一个感人的故
事，探讨了命运与选择的
哲学问题。影片中的哪吒
从一开始就被命运所束
缚，他虽天生神力，却被误
解，十分孤独，得不到支持
和帮助。然而，他并没有
被命运所打败，而是通过
自己的努力和选择，最终改
变了命运，还成为拯救苍生
的英雄。

影片通过哪吒的成长，
传递出一个重要的信息：命
运并非不可改变，关键在于
我们如何选择。哪吒在面
对命运挑战时，选择的不是
逃避，而是勇敢去面对。

另外，影片还利用哪吒
与敖丙的友情，探讨了信任
与背叛的问题。敖丙作为
哪吒的朋友，后来因家族的
使命而站到了哪吒对立
面。不过，哪吒并没有因此
而放弃友情，而是通过自己
的努力，最终获得敖丙的信
任。我觉得，这种对友情的坚
守让哪吒的形象更加丰满。

《哪吒之魔童闹海》不
仅在国内取得了巨大成功，
而且漂洋出海，将中国故事
传播全球。影片已上了纽
约时代广场的大屏，已走进
联合国、走进亚洲、美洲一
些国家的影院，吸引了国外
观众的目光。这是中国的
文化输出，让世界看到中国
动画的进步，让更多的外国
人了解中国的传统文化，扩
大中国文化的影响力。

值得一提的是，影片在
叙事方式上也进行了大胆
创新。它通过多线叙事手
法，将哪吒的成长、太乙真
人的教导、敖丙的友情等多
线展现出来。这样会提升
影片效果，同样也会受到国
外观众的欢迎。

《哪吒之魔童闹海》不
仅是一部优秀的动画电影，
更是一部充满文化内涵和
正能量的作品。影片以哪
吒的故事为题材，运用动画
电影形式不断创新，告诉世
人：命运并不是不可改变
的，关键在于我们如何选择
和行动。这部影片的成功
在中国动画电影史上具有里
程碑的意义，对中国动画产
业会大有启示和促进作用。
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