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春到文峰园
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三月伊始，文峰公园迎来春的盛
宴。气温从0℃左右骤升至20℃左
右，仿佛一夜之间，冬日的寒意被春
天的暖阳驱散。公园内春意盎然，人
流如织，构成了一幅生动和谐的春日
画卷。

文峰路和文峰桥上，车辆络绎不
绝，我穿梭其间，终于抵达公园北大
门。黑瓦长廊式的大门敞开，迎接每
一名游客。人们着装五彩斑斓，从着
冬装到春秋装，再到短袖、短裙的都
有，无不透露着初春的气息。

我首先来到律动乐园，这是孩子
们的乐园。场地上，孩子们在玩跷跷
板、滑梯、风筝、秋千、童车、投球等，热
火朝天，每一项都让他们尽情释放着
活力。野营帐篷内，大人坐在里面拍
手鼓励外边的孩子学步，孩子欢天喜
地，如同企鹅般摇摇摆摆地行走。草
坪上的山羊与小羊羔雕塑抬头远望着
玩乐的人们，仿佛也加入了进来。

我越过博雅桥、劝学桥，走向杜鹃
园，各种花草树木正沐浴着温暖春阳
苏醒、萌芽、生长、开花。塑胶步道两
侧桂花、广玉兰、黄杨、日本珊瑚等常
青树木绿意盎然，水松、榆树等落叶树
木已在睡梦中慢慢苏醒。红梅盛开，
有粉、红、白多种色彩，蝶飞蜂舞，幽香
阵阵。尤其引人注目的是一棵梅树
上，红白两色花交相辉映，如霞似雪。
那几棵榆叶梅不见一片绿叶，只见一
串串黄豆粒大小、含苞欲放的花朵缀
满枝头。石楠在椭圆形黄绿色的老叶
上长出片片淡绿色的新叶，几片新叶
中间又长出一寸左右的或紫红或淡红
的芽尖，充满生机与活力。

杜鹃园里更是生机勃勃，比赛似
的长叶生芽。粉红泡泡连成片，椭圆
形黄绿色的叶子向上斜着展开，十多
片一组，如同一棵棵小青菜站立枝头，
中间碧绿的新芽正在萌发，我似乎看
到那大朵大朵的白芯红瓣的杜鹃花。
红缨长势强劲，淡红色的嫩芽、倒卵形
浅绿色的新叶茁壮生长，为接下来的
菊花形大红花盛开积蓄力量。宝玉枝
细叶小而密，新叶亮绿，萌出的新芽壮
实而有力，如同它那双套筒漏斗形、小
而精干的粉色花朵活力四射。

文峰公园三面环水，濠河碧水穿
园而过；公园里形成多个小岛，由多座
精致美丽的小桥连接。桥上游客悠闲
自在，桥下碧水缓缓流动。我坐在“双
吉亭”长椅上，面对园内小湖，湖面不
时有小鱼跃起，在水平如镜的水面激
起圈圈涟漪。

小湖周边的高树上有斑鸠、乌鸫、
喜鹊及叫不出名的鸟飞进飞出，两只
白鹭飞翔而去，在天空和湖面上留下
美丽的倩影。鸟音阵阵，动听优雅，好
像在欢迎游客的到来，也好像在赞美
这公园的美丽春色。

文峰公园春已到，人欢笑，构成了
一幅和谐美好的春日图景。

有人说过，作为文化人，如果不了
解扬州八怪有点说不过去；而外地人
到扬州，如果不踏访一下扬州八怪的
遗踪，领略扬州丰厚的历史文化底蕴
也是一种遗憾。扬州八怪在中华历史
上留下了光辉的一页，确实是值得世
人追忆的佼佼者。去哪儿寻找扬州八
怪的踪迹呢？去扬州八怪纪念馆吧。

扬州八怪有多少人，又怪在哪里

首先要把扬州八怪有多少人弄
清楚。以前以为扬州八怪就是八个
人，九个人就是九怪了。然而一查资
料，竟然是十多个人，且说法不一。
在扬州八怪纪念馆一看就明白了，先
后竟然有十五人之多，而且也不都是
扬州人。

进入纪念馆大殿，首先映入眼帘
的是“八怪”十五位书画家的大型群
雕。这十五人或立或坐，或欣然挥毫，
或提茗凝思，或三两围坐，促膝交谈切
磋；或一人直抒胸襟，三四聆听其高
论。在群众中最有影响的郑燮瘦削精
干，位于正面当中案前，留下了挥毫作
画后一刹那间欣喜之情的定格。紧邻
郑燮的是学问最深的金农，正在向他
的得意弟子罗聘授技。金农之博大、
罗聘之谦恭，给人留下遐想的空间。
虽说八怪的年龄、资历不一，但通过艺
术手法，雅集在一起，给观众留下了一
个整体的印象。除了一般认定的汪士
慎、郑燮、高翔、金农、李复堂、黄慎、李
方膺、罗聘八人外，还有华岩、闵贞、高
凤翰、李勉、陈撰、边寿民、杨法等七
人。这“八”可看作形容词，也可看作
约数。

扬州八怪怪在哪里呢？说法也
不一。有人认为他们为人怪，从实际
看并不如此。他们本身经历坎坷，有
不平之气，对贫民阶层有同情心。凭
着知识分子的善良和敏锐的洞察力，
他们对丑恶的事物和人加以抨击，或
著于诗文，或表诸书画。这类事虽有
却不多见，人们以“怪”来看待他们，
也很自然。笔者以为，八怪的日常行
为并未超出当时礼教的范围，也没有
晋代文人那样放纵——装痴作怪，哭
笑无常。

八怪不愿走别人已开创的道路，
而是要另辟蹊径。正如郑燮自己说：

“下笔别自成一家，书画不愿常人夸。
颓唐偃仰各有态，常人尽笑板桥怪。”

学问最深的金农，南通先贤李方膺

金农（1687—1763）杭州人，号冬
心先生，少年时即有诗名。他嗜奇好
学，精于鉴别，收藏金石文字多至千
卷。14岁时，父亲带他到长明寺见过
五代诗僧贯休所作十六轴菩萨图像。

金农工于诗文书法，其诗文古奥
奇特，绝不与当代名家文字雷同。书
法是从天发神忏碑、国山碑、谷朗碑吸
收而来，加以心得创造，遂成了他一种
独特的面貌。乾隆元年荐举博学鸿词
不就。五十岁后才学画，初画竹，继画
梅、画马、画佛像，都是自成一家，迥不
犹人。又善刻印，亦不受明代名手的
笼罩。著作有《冬心诗集》《冬心随
笔》《冬心杂著》等书。

据《雨窗消意图》记载，乾隆年间，
盐商江老板在扬州平山堂设宴，金农
应邀参加。席间有人提出以“飞红”为
题作诗。轮到江老板时他突然冒出：

“柳絮飞来片片红”，再就没有下句了。
柳絮怎么会是“红”的呢？此句一出，四
座哗然。晋人谢道蕴曾谓：“未若柳絮
因风起”，比喻洁白的雪花。作诗也要
符合逻辑。看江老板下不了台，金农想
给他解围，便说这是引用的元人诗句。
众人不信，要金农介绍全篇。金农从容
笑道：“廿四桥边廿四风，凭栏犹忆旧江
东。夕阳返照桃花渡，柳絮飞来片片
红。”妙哉！其实这是冬心的即兴而作，
足可见金农的真才实学。

李方膺（1695—1755）字虬仲，号
晴江，南通人。由于家教和爱好，李方
膺的一大宏愿是奋力作画。他善画
松、竹、兰、菊、梅及虫、鱼，尤梅最精。
其作品苍老浑古，墨气淋漓。他的诗
亦佳，在画幅上随意留题，极古雅之
趣。他常作泼墨画，不假奇巧，妙合自
然。李方膺自述，触于目而运于心，无
心挥洒，不失自然面目。他认为作画
不必过于矜奇，“信手作来自得宜”。
李方膺以画梅著称。袁枚有一首《白
衣山人画梅歌赠李晴江》，说他“白发
千丈头欲秃，海风万里归无家。傲骨
郁作梅树根，奇才散作梅树花。”这首
诗歌勾画了李画神韵。后人评他的画
是“老书生有高僧气，脱尽尘心不脱
憨”，颇为中肯实在。

李方膺生命的最后几年来回于南
京—扬州—南通州之间。过扬州时，
曾经与郑燮、李复堂合作过一幅画，板

桥题句云：“复堂奇笔画老松，晴江干
墨插梅兄。板桥学写风来竹，图成三
友祝何翁。”时在乾隆二十年。

成就和影响最大的郑板桥

郑燮（1693—1765）兴化人，字克
柔，号板桥。应科举为康熙秀才，雍
正举人，乾隆进士。先说他这号的来
历，实际上是板桥的一段思想演变过
程。郑燮是兴化人，在取得功名之
前，他寄居在当时的繁华之都扬州。
世态炎凉，没有人瞧得起他这个穷书
生、卖字画的。后来他中了进士，做过
知县，诗、书、画也有了名气，再返扬
州时，世俗就刮目相看了，豪商巨贾和
达官贵人都争先恐后请他写字作画，
附庸风雅。今昔对比，郑燮感慨极深，
便选取刘禹锡“二十年前旧板桥”诗
意，自号板桥，并将此句镌成印章，以
此表示对一般世俗的不满和讥讽，表
示他不变初衷，高洁不媚俗的品格。

劲节常青有此君。郑板桥继承了
中国画史上爱国忧民和现实主义的传
统，所画之竹欣欣向荣，而又兀傲劲
健，世称珍品。郑氏诗、书、画“三绝”，
题竹诗甚多，且诗品、画品、人品相一
致，颇有君子之风。

“衙斋卧听萧萧竹，疑是民间疾苦
声；些小吾曹州县吏，一枝一叶总关
情。”这是郑燮任山东潍县知县时画竹
呈给上司包中丞所题的一首诗，反映
了作者关心民众疾苦，并有劝讽领导
之意。乾隆十八年（1753）山东大旱，
朝廷些许救济，大半入了贪官私囊。
郑燮请求赈灾并惩治贪官污吏，得罪
了上司，愤而辞官还乡。临行画竹题
诗，告别潍县绅民：“乌纱掷去不为
官，囊橐棠萧萧两袖寒。写取一枝清
瘦竹，秋风江上作渔竿。”

郑燮还擅长联语，也不离竹：“虚
心竹有低头叶，傲骨梅无仰面花。”这
是板桥的自我写照。而笔者最欣赏的
还是他的这首《竹石》诗：“咬定青山不
放松，立根原在破岩中；千磨万击还坚
劲，任尔东西南北风。”才思敏捷、聪慧
过人的扬州八怪代表人物郑板桥却自
诩“难得糊涂”，真是怪哉。

扬州八怪对近代绘画风尚影响很
大，如赵之谦、吴昌硕、齐白石等都受
了他们一定的影响。南方近代绘画之
所以能摆脱正统约束，独树一帜，扬州
八怪的功绩是不能磨灭的。

春分即吟
◎马浩元

春分昼夜共短长，
万物逢春感时光。
人间向暖心欢畅，
共沐春风奔康庄。


