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———原创融合亲子剧—原创融合亲子剧《《封神之哪吒大战红孩儿封神之哪吒大战红孩儿》》观札观札

□□潘悦潘悦

江岸柳下小麻子
□黄俊生

南通谜人作品评析（六十四）

门槛上的风情
□孙若木

幼年时的曹永昌，天生好动、聪敏精
灵，又生得白白胖胖，像个无锡惠山福娃。
但是天有不测风云，五岁那年，永昌得了一
场天花，差点送命，后来命虽保住了，但却
落了个浑身疮疤、满脸麻斑，福娃一下子变
成丑娃，曹家顿时凉透了心，遂放弃对他的
管束。永昌成了野孩子，七八岁时便和一
帮顽皮孩童混在一起，打架斗殴、寻衅滋
事，小小年纪变得蛮横凶悍，刁钻无赖，沾
染了一身恶习，一脸麻癞，逞狠斗勇，大人
小孩都绕着他走。

曹永昌祖父与叔叔常往来于泰州、通
州两地之间做生意，叔叔在泰州开有分号，
父亲曹应登时常给予帮衬，遂把曹永昌带
在身边见习，拓展永昌的视野。后来，他父
亲把家搬到泰州南门外曹家湾，永昌随父
落户，这才有吴伟业和黄宗羲称其乃“扬之
泰州人”之说。

当时，泰州在社会文明与经济发展上
相对优于通州，从落后的地方迁到发达的
地方，对于正在长身体、形成人生观的十几
岁的孩子来说，应当是幸事，可曹永昌并没
有因此而变成乖孩子，依然顽劣如故，滋事
生非。

该来的总会来。明万历二十九年
（1601），15岁的曹永昌在泰州被官府通
缉，畏罪潜逃。要说曹永昌犯了什么大事，
倒也未必，有说是将人致残致死，或者跟盗
抢有关，这些说法都未见记载，比较靠谱的

事实是，泰州新上任一位叫李三才的州官，
新官上任三把火，李三才锐意整顿治安，
开展严打，缉捕恶棍，恰巧曹永昌在地方
上颇有恶名，李三才手下就拿曹永昌开
刀，曹永昌闻讯溜之大吉。这段史实《泰州
志》有记录：

柳敬亭者，名逢春，本姓曹，住曹家
庄。年十五，犷悍无赖。李三才开府泰州，
缉地方恶人，有司以逢春应，乃走。

《泰州志》把曹永昌列为“地方恶人”一
类，属于李三才打击对象，不得已，曹永昌
脚底抹油，溜之大吉。泰州是待不下去了，
通州余西也不能回，只有隐姓埋名，远走他
乡，风餐露宿，乞讨为生。边讨饭边行走，
走着走着，不知不觉走到了盱眙。

盱眙离泰州300多里，是古泗州城所
在地，明太祖朱元璋的出生地，地处交通津
渡，商旅络绎不绝。曹永昌心想，我一个小
孩家家，混在人群里不显山不露水，应该好
厮混。于是，盱眙成为他人生漂泊的第一
个驿站。

盱眙街市上，多了一个蓬头垢面、破衣
烂衫、满脸麻坑的小叫花子，龌龊丑陋的样
子，连流浪狗都不敢靠近。手里捧着讨饭
碗，腋下挟着打狗棍，没纽扣的破袄，用一
根草绳系在腰上，趿拉着没有后跟的草鞋，
在雪地里蹒跚着挨家挨户乞讨。他白天沿
街讨饭，肚子里有食了，就拣人多的地方看
热闹，到竹厂大街听说书。到了夜晚，找个

草垛，扒拉扒拉往里一钻，权当是寝宫。这
种风餐露宿之状，不堪描摹。

这次备尝艰辛的逃亡，人不人鬼不鬼
地东躲西藏，反倒让他有时间反思自己。
所谓不吃苦中苦，难为人上人，经受了这次
人生的磨难，他一下子长大了，懂事了许
多。蜷缩在破檐下、草堆里，冻得睡不着，
看着满天星星冲他眨眼，总觉得是在嘲讽
他荒唐的人生，他对自己过去非常懊悔，立
誓改过自新，痛改前非，重新做人。

看得出，他家庭的状况多半不太好，即
便不犯事逃亡，也很难踏踏实实掌握一点
生活技能，逃亡之后，更是寻不着适合的营
生。所幸他出逃时携带了一本野史小说，
闲暇时捧着话本小说消磨时间，后来在竹
厂大街听书听多了，曹永昌忽灵机一动：何
不摆摊说书，比乞讨强上许多。

于是，盱眙市井多了一个说书人。他
肚子里虽然墨水不多，但说话诙谐打趣，活
泼俏皮，勤快嘴甜，讨人喜欢，听书人都叫
他“小麻子”。

渐渐地，小麻子说书名声大了，慢慢把
场子摆到通州、如皋、扬州一带，然而，还是
不敢示以真名，一旦有人请教大名，总是支
支吾吾，闪烁其词。那一日，他渡江南下，
在江边一棵柳树下午睡，醒来后盯着柳树
冠看了半天，忽然跳将起来，两手拍打着树
干，流着泪大笑道：“有了，有了，我有名字
了，从今往后，我姓柳，叫柳敬亭！”弄得身

边的人都以为他发了魔怔。
柳，有离别之意，在柳下会意，告别了

曹姓，便取柳为姓；敬亭为何意？有说仰慕
安徽敬亭山而名，有说敬慕盱眙万柳亭而
名，都有些附会穿凿。从他取号为“逢春”
来看，有冬去春来、枯木逢春的意思，表达
他告别凄苦流亡生活、重返人生正途的欣
喜心情。

自此，世上再没有曹永昌，只有说书人
柳敬亭。这年，他22岁，向云间（今上海松
江）一位叫莫后光的说书人讨教，深得其
味。学成后，辗转于扬州、杭州、南京等大
城市说书，达官贵人争相延请，无不称赞其
说书技艺，吴梅村（伟业）描述说：

后二十年，金陵有善谈论柳生，衣冠怀
之辐辏门，车尝接毂，所到坐中皆惊。有识
之者曰：此固向年过江时休树下者也。

衣冠，指有身份、有地位的人，他们
争相邀请一位说书先生，来迎接他的车驾
一辆接一辆，把街巷都堵住了。吴伟业在
这里说得很有趣：众人都惊叹柳敬亭说书
说得出神入化之际，有人把他认出来了，
惊讶地说，这不是当年在江边柳树下又哭
又笑的那个小麻子吗？三十年河东、三十
年河西，谁能想到，当年的一个叫花子小
麻子，今日竟是显贵堂上“夸夸其谈”的人
呀！

《南通传》连载 第十一章 敬亭柳绵：
雨打风吹絮满头

亲子剧是孩子认识世界的一扇窗
口，陪伴着孩子成长。近年来，亲子儿
童市场明显回暖，越来越多的家长牵起
孩子的小手，走进剧场，通过亲子剧共
度欢乐时光。

南通艺术剧院审时度势，抓住市场
契机，原创了融合亲子剧《封神之哪吒
大战红孩儿》（以下简称《红孩儿》），在
南通各地演出时，座无虚席，掌声雷动。

《红孩儿》由国务院参事、中国话剧
协会主席、戏剧学博士后蔺永钧编剧，
陆益兵总导演、范晓萍执行导演。该剧
融合话剧、戏曲和歌舞等多种表现形
式，通过现代化的创意设计，赋予哪吒、
红孩儿等经典神话角色新的生命力，旨
在为中国孩子构建一个“英雄宇宙”，展
现真、善、美和智慧的精神价值，这是一
次新的探索与尝试。

在创作中，主创团队对剧本进行了

富有创新性的调整，以确保其内容既能
吸引成人观众，又能博得孩子们的喜
爱。在舞美上，整体舞台简约而不简
单。在表演上，角色塑造可圈可点，在
音乐选择上，创新性地融入戏曲元素，
使用板鼓等打击乐器，使得剧目的节奏
感得到明显增强。不仅符合儿童心理
需求，在给孩子们带来快乐的同时，又
满足了他们寓教于乐的诉求。

经典人物的现代化演绎

一部优秀的亲子剧要具备哪些特
征？好的亲子剧需要具备优秀戏剧所
需的一切要素，同时还要找到符合孩子
心理特点和接受特点的表达方式。对
主题的认识高度、艺术手法的娴熟运用
和对儿童的深入了解三者缺一不可。
好的亲子剧一定是孩子喜欢，大人也喜
欢。孩子喜欢，说明作品贴合孩子的情
感需求；大人喜欢，说明作品有深度和
厚度。拒绝幼稚其实是孩子成长的内
在需要。

《红孩儿》伴随耳熟能详的音乐，冰
川之上，哪吒脚踏风火轮，手持乾坤圈，
穿梭层层云雾，露出“庐山真面目”。“哪
吒来了！”当次元壁被打破，舞台电子荧
幕上的动画人物突然出现在面前，小观
众们不禁发出惊呼，满心期待跟着英雄
哪吒踏上一段奇幻之旅，为面向孩子的
神话故事增添了深度。

《红孩儿》讲述了哪吒邂逅乔装垂
钓的姜子牙，获赠法宝《太公兵法》，然
而因为“疏忽”，兵书被顽劣的红孩儿偷
走，哪吒一路追至火云洞，就此展开了
一场奇趣横生、惊心动魄的冒险。全剧
分为“夺书”“遭劫”“挑拨”“营救”“释
嫌”五幕，采取双主角的设定，使观众从
不同角度去感知故事全貌，从而更好地
呈现人物身上真与善的本质。

为了让孩子们沉浸其中、乐在其
中，增强情感共鸣，剧目在台词、人物造
型、表演样式、舞美空间等方面作出新
的探索。一方面保留了原著里的人物
特征，另一方面尝试按照当代人的审美
对演绎方式进行设计，包括运用了小朋
友常说的流行语、简单的英语，拉近与
孩子们的距离。

特别是导演手法有所创新，完美演
绎神话故事，少不了特效的加持。这在

“封神”舞台同样可以实现。剧目利用
纱幕、多媒体、灯光、音效等技术，营造
激烈紧张、充满国风韵味的打斗场面，
调动观众的感官。

戏曲表演的突破式创新

亲子剧的受众主要是儿童与家长，
但首要是儿童。既然是给儿童看的，必
然要符合儿童的欣赏习惯，与儿童观众
的情感交流渠道要通畅，符合他们的欣
赏兴趣，这样他们才有从中学到真善美
的思想观念，受到潜移默化的教育。

在这个视觉为先、碎片化阅读、高
科技环伺的时代，儿童的思想成熟度远
超于成人的判断。他们更敏感、更迅
捷、更广阔。孩子是更严苛的观众，为
儿童创作时，相较于为成人创作，需要
更加细致地考虑各种观念的融入。《红
孩儿》除了寻找高级审美的舞台表现手
段，还调动了戏曲演员参与演出，舞台
上，演员们全情投入，以生动自然的表
演，展现出主角桀骜不驯、至性至纯的
本性。

使用戏曲演员演绎亲子剧，最难的
莫过于克服语言带来的违和感。演员
们以前一直接触的是传统戏曲，带有特
定的腔调，所以第一次用普通话演绎一
整部剧，对他们是一次全新的挑战。戏
曲演员为孩子带来了与其他题材神话
截然不同的大胆呈现，更进一步激发了
孩子们的想象力。当戏曲花旦演员头
顶一撮毛，身穿红肚兜，手持火尖枪，化
身“红孩儿”一出场，立即引起观众共
鸣，舞台上下欢声雷动。

为了避免戏曲语言给儿童剧带来
的违和感，演员们专注台词，特别对前、
后鼻音字词进行仔细核查，念一段、录
一段、听一段，如此反复。对于演员们
来说，戏曲的独特性是限制，也是优
势。当找到亲子剧更丰富、更广阔、更
具想象力的表达方式，就会更有效地将
真善美的种子种进孩子心里，并且生根
发芽，长成参天大树。

艺术创作的市场化探索

还原经典故事，创新人物角色。
在原著的基础上，主创团队结合当代
审美，精准市场定位，创新编排设
计，这是亲子剧《红孩儿》的市场化

探索。
亲子剧市场蕴藏着巨大潜力，面临

国外引进剧目、经典童话故事、动漫IP
等类别儿童剧的强势冲击，原创剧目如
何突出重围，获得市场认可？从市场角
度分析，整体上，亲子剧每年从演出的
数量到演出的剧目都在增加，但原创剧
目的创作难度、演出难度都在增大。首
先，写出一个既优质又能让孩子喜欢的
剧存在一定难度；其次，原创剧目想请
到知名的导演、演员，付出的成本比知
名的IP剧更高，原创剧成本高。在投
身艺术创作过程中，南通艺术剧院主创
团队以实际行动，对外展示了亲子儿童
剧不仅可以面向儿童、面向亲子，还应
该联动更多群体，最大限度地体现、延
伸一部剧本身的价值。

演员们往往从一个细节、一个时
刻、一个人物、一段人生中开始构思，然
而走到某种时刻，为增加趣味性和互动
感，《红孩儿》还增加了全新趣味互动，
设计了诸多观众可以参与的趣味互动
环节，演出前，南通艺术剧院创编营销
中心积极策划、组织开展“哪吒邀您来
赏月”传统戏剧文化活动、《红孩儿》卡
通IP形象征集等系列剧目相关活动，
都收获了不错的社会反响。

演出结束后，《红孩儿》首演座谈会
随即召开。与会专家学者、领导纷纷对
该剧的成功首演给予了赞赏与肯定。
孩子们更是给出了最高评价：爱看，以
后还要来看！

儿童剧不是孩子手中的塑料玩具，
它承载着几代人的文化记忆。而在这
些宝贵的印象中，富于个性的尝试和表
达会存留下来，推动着亲子儿童剧不断
向前发展，等到儿童成长为成年人，他
们会带着自己的孩子反哺剧场。

同时，这是南通艺术剧院同全国十
大院团联动打造的十部“封神”系列舞
台作品之一，他们也将继续努力，将更
多优秀的剧目搬上舞台，丰富大家的精
神文化生活，推动中华优秀传统文化的
创造性转化和创新性发展。

“便不得不反对孔教、礼法、贞节、旧伦理、旧政治。”
（二战人物连称谓）陈纳德先生
作者：秦晓春 评析：顾斌
谜面出自中共创始人陈独秀先生之《本志罪案之答辩书》

一文，该文1919年1月发表于《新青年》杂志。陈独秀先生是
新文化运动的发起者，本文是反封建文化运动的战斗宣言。
文中写道：“要拥护那德先生，便不得不反对孔教、礼法、贞节、
旧伦理、旧政治。”德先生即指民主，英文为Democracy，音译
成德莫克拉西，故而陈独秀称之为德先生，并把科学（Science，
音译赛因斯）称为赛先生。正是在此文的影响下，1919年爆发
了五四运动，热血青年高举“民主”和“科学”两大旗帜，向封建礼
教以及封建专制思想猛烈开火，并取得了最终的胜利。

本谜扣合时采用承上法，“要拥护那德先生”，意即“陈独
秀提出要接纳德先生”，谜底通过顿读别解，由“陈纳德/先生”
转换为“陈/纳/德先生”。“陈纳德”中的“陈”别解成“陈独秀”
或“陈述”，个人感觉别解为“陈独秀”更加精准一些。陈纳德
是第二次世界大战时在中国作战的美国志愿航空队（“飞虎
队”）的指挥官，有“飞虎将军”之称。陈纳德率领美国飞虎队
对日本战机予以痛击，为世界反法西斯战争作出了巨大贡献，
在中国也家喻户晓。

作者谜面撷取成句，谜底巧用顿读，特别是“陈”扣实“陈独
秀”相当精准，此谜已达到接近“止于至善”的境界。“止于至善”
正是该谜作者的谜号，这也是作者做谜所不断追求的理想吧!

（南通市职工灯谜协会供稿）

家家都有大门，过年的时候，人们在门上贴上春联：“一
元复始，万象更新。”红红的对联给屋子增添了喜气。人们并
不太注意固定大门的门框和门框下的门槛。门槛低到尘埃，
却是装点着一户人家脸面的固定物。

旧时，如东乡里人家，大门上都装有两只大门环，门锁挂
在门环上，平时虽然锁了门，推一下，门和门槛之间会有一个
大大的空隙，猫和狗可随意出入。若是来了陌生人，狗边叫
边退，来到门边，从门槛的空缝处钻进屋子里去，寻求保护。

门缝与门槛的空隙有个好处，就是大人出门的时候，忘
了带钥匙，门打不开了，孩子就从门槛空隙间爬进去。当然，
那是在孩子四五岁以前的事，大了就无法来去自如了。傍
晚，孩子放学回家，门锁着，他们把书包放在门槛里边，提上
篮子出去采猪草羊草，门槛又成了收纳处。

我家的门槛曾是孩子们玩跷跷板的好地方。我家孩子
多，邻里的小伙伴们都爱到我家来，他们把长板凳翻过来，板
凳脚朝上，板凳两头一头坐一个小孩，用手抓住板凳脚，快乐
就在门槛上起伏着，跳跃着……大人看到那热闹的场面，总
是笑着跟母亲说：“你家好热闹，孩子都来帮你家看家护院
呢。”母亲笑笑：“我家有个好门槛，旺家，引来了招财童子。”

夏天里，邻居都喜欢到我家来，因为我家有一个院子，屋
后还有一片竹林，既适合大人们乘凉，又适合小孩子玩耍。
跨过门槛，邻里间就成了其乐融融的一大家子。邻居们到
来，最多带一把蒲扇，凳子不够坐了，就坐在门槛上，人们给
门槛取了个好听的名字——“千年凳”。

那时的农村，人们白天多不关门，既方便自己张望外
面的世界，也敞开门欢迎亲朋登门造访。因此，门槛仅起
到一个屋里屋外的分界作用，成为衡量一个人是不是小人
和懂不懂礼貌的砝码。农村有句俗语：门槛挡得住君子，拦
不住小人。

农村的孩子大多有过坐在门槛上等父母亲回家的经
历。那时候，农村没有通电，天黑了，屋子里黑漆漆一片，大
人还没有收工，小孩子不敢进屋，又不敢离开家，就坐在门槛
上，等着大人回来。

平时，如果跟小伙伴闹矛盾了，孩子会坐在自家门槛上
与小伙伴斗嘴，门槛就成了他们可攻可守的“阵地”。大人说
孩子的“仇”是最经不起时间考验的，要不了两小时，就又跨
过了对方的门槛。

门槛成了农家待人接物的热情，天天在那里恭候着。
在古代，门槛的用料是有讲究的，它必须取自房子主梁

的同一棵树，意味着门槛与房正梁具有相同的保家护院的功
效和职责。在如东乡间，门槛还有镇宅作用，它如同一道墙
壁，将邪恶与鬼怪阻于门外，从而守护一家人的安宁与幸福。

在如东乡下，有一条老规矩，就是任何时候脚都不能踩
在门槛上，因为人的脚到处走，难免会踩上污秽的东西，踩了
门槛，就会降低门槛的镇宅功能。还有，立夏这一天小孩子
不得坐门槛，这天坐了门槛，会疰夏。

现在，住宅的门槛越来越低，也越来越高档了，有的变成
金属的，也有的干脆不用。一个个农家小院，变成了一栋栋
小楼，户与户之间很少串门。而走进城市，更是连对面的邻
居也不相认，一进屋就关上门，只有自家的几个人和电视、电
脑、手机为伴，很少跨越别人家的“门槛”。

门槛，这个曾经带给我们童年多少乐趣的风物，已经渐
行渐远，但每想起它，心里仍会生出阵阵暖意。
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