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戏曲美学与书法美学的形神共舞
——兼说书法家王蓝青先生的书法艺术

□梁天明

南通谜人作品评析（七十二）

春暖燕双归，鷃鹊绕着牛犁飞，蝼虫命归谁？
周俭如绘

春分

从遥远的约定到诗意的回归
——访南通籍著名作家丁捷

□余慧 季键

此中滋味长（外七则）

□杨谔

亮高节以传后辈，办教育以传孝行（二字宋文学家）苏辙
作者：钱舜华 评析：杨耀学
本谜法取形扣，面意深邃。我们展示高风亮节是要给后

代做出榜样，潜移默化，润物无声地带好社会风气；我们举办
教育的宗旨，是树德育人，让孝行成为每个人的基本行为准
则。中国文化有诸多派系，然而有一点却是所有人共同坚守
的，这就是孝道。本谜面前后句各用“以传”，一是传的对象，
一是传的内容。内涵饱满，句式整齐，将美德真知、公序良俗
言传身教，是一次生动的思想教育。

融汇于谆谆教诲中的是灯谜的离合拆解艺术。我们看看
作者的神奇运思和斫轮手段。“亮高节”，“节”字之“高”位乃

“艹”，先行亮明；“以传后辈”，“辈”字之“后”部是“车”；前句就
得到“艹”“车”两部分（并有“以传”二字待抵消）。后句“办教育
以传孝行”，这里的“行”是“行走”意，表示离开了，“以传孝”三字
要离开。“办教育”三字中离去“孝”，就得到“办”“攵”“育”三部
分。同时离去的，还有前句的“以传”。整理余留的“艹”“车”

“办”“攵”“育”五个部件，共组谜底“苏辙”两字。苏辙，北宋官
员，著名文学家，唐宋八大家之一，是苏轼（苏东坡）的弟弟。

本谜面句表意积极向上，扣字严谨贴切，自然流畅，双解
双通，当代灯谜艺术已达炉火纯青、出神入化的境界。本谜先
后荣获“苏谜大擂台”2024年度第13期南通职工谜协专场五
佳之首及南通市职工灯谜协会2024年度“会员十佳”允称当
之无愧。 （南通市职工灯谜协会供稿）

都说栟茶是个晴读雨耕、诗书传家的文脉之地，世代栟茶
人兴办学校、教化民风、开启民智、传播文明，但偏偏冤假错案
在这里频频发生，缪思敬、缪昌期、蔡孕琦等都蒙受不白之
冤。但其中最大的冤案，当属徐述夔一柱楼诗案。

乾隆四十三年（1778）秋，再过几天就是八月十五，大人
小孩踮着脚盼望月圆之夜，一些大户人家的少女幼姑、千金小
姐，已经着手准备中秋之夜拜月的祭品，月饼、藕饼、红菱、鸭
子、蹄髈都已准备齐全，只等花好月圆之夜摆上香案，祭拜蟾
宫。栟茶乡人与北人的习俗一样，不论贫富，皆“登楼或中庭，
焚香拜月，各有所期。男则愿早步蟾宫，高攀仙桂；女则愿貌
似嫦娥，圆如皓月”（《新编醉翁谈录》）。

忽然间，一阵马嘶人叱与杂乱的脚步声打破镇上的宁静，
一群衙门捕快与官军兵卒把运盐河岸畔的“一柱楼”围得水泄
不通，随即，一柱楼里传出大人呼叫小孩哭闹的声音，捕快、兵
卒们推推搡搡地将数十口用绳索捆绑着的人众押了出来，一
时间，盐场内人心惶惶，交头接耳，纷纷打听事态，说：一柱楼
徐家的官司打到朝廷，天子震怒，诏令严查，一干涉案人犯押
解官衙，听候发落。

刹那间，栟茶盐场上空愁云惨淡。徐家老少数十口，哭哭
啼啼地被押上官船，眼巴巴地消失在运盐河弯曲的河道之中，
留下的官兵，将徐家财产搬上另一条官船，尾随前船而去。

在“一柱楼诗案”中先后粉墨登场的历史人物众多，上至
大清皇帝、省部级高官、州府幕僚、文人士子、乡野村夫，可谓
朝野上下，举世皆惊，但此案中最关键的人物亦即始作俑者，
却是一个叫蔡嘉树的栟茶场国学生。

清代的国学生相当于现在的博士、硕士学位，一般都有秀
才身份。蔡家自元朝末年逃避兵乱，从苏州渡江至栟茶场，连
绵繁衍，成为栟茶场第三大姓，到蔡嘉树时，已繁衍十六世。
蔡嘉树于雍正九年（1731）出生时，他的长辈蔡大姑已去世
40余年，蔡大姑就是康熙年间为救父而冒死告御状的孝女蔡
蕙。蔡嘉树本与徐家并无仇隙，只是为了与徐家争夺田产而
闹上法庭，最终繁衍出一场震惊朝野的文字狱大案，使200多
人丢官的丢官，坐牢的坐牢，流放的流放，人头落地的人头落
地，其阵仗完全超出了他的预期。

“一柱楼诗案”的另一主角徐述夔，绝对是有声望的人。
徐述夔康熙四十二年（1703）生人，家境优渥，加上自小聪明
好学，17岁就参加童试，以出色的成绩连闯县试、府试、院试
三关，成为一名秀才。后来赴省城考举人，又轻松答题交卷中
了举人。按照当时的规定，中举的答卷必须送往京城，由礼部
过目复审。当科制艺题是《行之以忠》，徐述夔答卷上有“礼
者，君所自尽也”一句，礼部认为，“君所自尽”为“大不敬”，有
讥讽朝廷之意，褫夺徐述夔考进士的资格。

期冀以科举入仕的徐述夔遭此厄运，心灰意冷地回归故
里，建造了“中以一柱支之，众梁纷架其上，楼梯筑于楼外”的
读书楼，取名“一柱楼”。自此，徐述夔躲进一柱楼里，以诗酒
遣怀，结交文友，写下大量的诗词和《五色石传奇》《八洞天》等
传奇小说，其郁愤之情，常常流露于笔端。那时，知县一般都
需进士出身，但举人也具备了做官的资格，可以择优录为知
县，这就是拣选知县，徐述夔晚年担任过一任拣选知县。乾隆
二十八年（1763），徐述夔病故，享年60岁。他的儿子徐怀祖
在父亲的学生徐首发、沈成濯帮助下，请沈德潜作序，把徐述
夔的《一柱楼诗》《和陶诗》《学庸讲义》等著作刊刻成书，又将
《论语摘要》《想诒琐笔》《蘧卷堂杂著》三种抄存于家中，以追
念先人，流芳后世。 《南通传》连载 第十二章 一柱楼案：
历史衣襟上的斑斑泪痕

千古奇冤徐述夔（上）

□黄俊生

在中华传统艺术的璀璨星空中，戏
曲与书法以不同的艺术形态诠释着东方
美学的深邃内涵。这两种艺术形式在精
神内涵、表现形式、创作理念等层面呈现
出惊人的同构性。这种跨越艺术门类的
美学对话，不仅揭示了中华传统艺术的
深层逻辑，更为当代艺术创新提供了重
要的启示。

南通著名书法家王蓝青对戏曲美学
与书法美学的同构关系进行了深刻反
思。他的书艺大器晚成，得益于他曾以
戏剧家身份从事戏曲美学的研究，撰写
了大量戏曲美学的论文。长期对中国戏
曲探研，善于与戏曲名流交往，从而与书
法巧妙嫁接，著名文化学者余秋雨先生
评价说：蓝青的行书有“米”家余绪，但和
而不同，很有特点。

形意交融的线条美学

戏曲和书法都承载了中华民族的传
统美学，相辅相成，相得益彰。

王蓝青，笔名岚清，斋名半醉轩主
人，字黻公。1963年毕业于南京艺术学
院戏曲编导专业，上世纪八十年代于上
海戏剧学院师从余秋雨。他曾任南通市
个簃艺术馆首任馆长，是中国书法家协
会会员、上海吴昌硕艺术协会会员等。
他从事书艺创作得到著名书法大家言恭
达、张旭光亲授。

岚公自幼受父辈书艺熏陶，数十年
来痴于墨池，近20年，审美视野逗留
于米芾书道，给多位习米门生破解米书
密码。

岚公的书艺与戏曲美学一脉相承，
书法线条与戏曲身段都属于动态美学，
书法艺术的核心语言在于线条的流动与
组合。米芾学书取法广博，临摹过颜真
卿的雄浑、柳公权的挺拔，也学过王羲之
的飘逸、王献之的洒脱，甚至张旭、怀素
的狂放也信手拈来。岚公的书写轨迹，
完美展现了书法线条的韵律之美：起笔

如游龙探海，行笔似惊鸿掠波，收笔若孤
峰入云。这种线条的流动性与戏曲表演
中的身段轨迹形成奇妙对应。昆曲《牡
丹亭》杜丽娘腰肢轻转间形成的曲线，暗
合米芾书道中捺画的柔美弧度。两种艺
术皆通过线条的虚实、疾徐、刚柔变化，
将不可见的情感波动转化为可视的空间
美学。

岚公于书一道，遍访名师，博采众
长，在名家张旭光引导下，追摹《圣教》，
径取正道。后又遵循言恭达先生指点，
苦攻米芾《蜀素帖》《苕溪帖》及其手札。
几经磨炼，虽年已八秩，然少年精神，尽
显风流；办《琅琊问道》展，攻米入晋，风
规自远；戏曲文采，哲人智慧。

岚公的书法洒脱与戏曲的动作形成
精妙对应。他的书艺与京剧“云手”动作
异曲同工，都讲究力度的渐变与空间的
融合。起势如逆锋入笔，蓄势待发；展臂
似中锋行笔，力透纸背；收势若回锋收
笔，余韵悠长。

气韵相生的精神境界

“气韵生动”作为传统美学的最高准
则，在戏曲与书法中有着不同的美学诠
释。汤显祖所作四部剧作《临川四梦》，
要求“声断气不断”，这与米芾擅长的篆、
隶、楷、草强调的“笔断意连”实为同源之
水。书法创作的“意在笔先”与戏曲表演
的“心中有人物”，都指向艺术创作中内
在气韵的贯通。

岚公的书法离不开“悟性”二字。综
观他的行草作品，高古典雅，书卷气盎
然。中堂《正气歌》尽显正大气象，四条
屏《醉翁亭记》古雅别致，既有米氏的跌
宕，又有几分颜行朴茂。他的长卷作品
及手卷有的气势如虹，有的似涓涓溪流，
清新灵动。若干扇面小品及行书小条
屏，米味扑面，精致可人。

在艺术至境的追求上，戏曲的“忘我
之境”与书法的“心手双畅”殊途同归。

王羲之写《兰亭序》时的“神融笔畅”，与
梅兰芳演《贵妃醉酒》时的“人戏合一”，
都是艺术家突破技艺层面，达到天人合
一境界的生动写照。岚公书艺从公孙娘
舞剑而得草书笔意，从周信芳麒派身段
而化碑帖金石，这种跨艺术门类的悟道
过程，揭示了中国艺术的本质特征。人
能一技，专一艺，尽一意，一生如一，奋而
行之，而能有成，已不易。正如言恭达先
生所评岚公书艺：“其书简秀静远，萧散
高华，仪态浪漫，入古而自出机杼”。

著名美学家李泽厚在《略论书法》中
说：“我喜欢书法那种自由的状态，那种
飘逸超迈的境界，还有书写内容对中国
文化的深刻表达。”岚公的书法就有这种
飘逸超迈的境界，这与他习研米芾有关，
更是他通过笔墨纸砚表现戏曲艺术的节
奏韵律。

书法作品中的字距行气犹如戏曲场
次的起承转合。王铎的草书长卷通过墨
色浓淡与字形大小的对比，营造出类似
戏曲“移步换景”的时空体验。昆曲《牡
丹亭》的“游园”一折，与怀素《自叙帖》的
章法处理都遵循着“疏可走马，密不透
风”的美学原则。中国的书法艺术与传
统戏曲艺术皆体现着相似的艺术趣味、
思维方式和艺术观念。即美学思想的相
通之处。岚公书法那独特的写意风貌乃
是与取源于戏曲精髓分不开的。

从王羲之到梅兰芳，从怀素到程砚
秋，艺术家们用不同的艺术演绎着相同
的东方美学精神。这种跨越千年的对话
仍在继续——当书法家创作他的书法
时，当戏曲家在剧场表演时，他们都在延
续着线条的舞蹈与气韵的流转。传统绝
不可能是静止的，而是流动的。戏曲与
书法的美学形神共舞，既是历史的回响，
更是未来的先声。从线条的舞蹈到气韵
的书法，从程式的传承到创新的突破，戏
曲与书法共同构建的审美体系，指引我
们重构东方美学的当代精神。

多年前有一次与严正兄闲谈，说到著
名画家冷冰川。严正说：“冷冰川说自己每
天都‘睁眼即起’。”说者无意听者有心，自
此后我也以每天早上醒来即起床要求自
己。这样辛苦的坚持，有人认为像我这样
一个自由职业者大可不必。我开始也以为
是自讨苦吃、何苦来哉？时间长了才渐渐
明白：自己是发自深心地喜欢如此，并因此
而感安逸。此中滋味长，欲说已忘言。

东门
早春二月，文峰路、塔影桥、文峰公园

人头攒动，相距百米之文联东门人迹罕
至。但见：苍松翠竹掩黛瓦，红梅一枝绮窗
斜。塔顶青天片云过，日出又影天然画。
它因孤独而美！

收获
一般而言，人的命运是可以掌握在自

己手中的。人在一生中有许多次机会可以
选择，经营布局、维持或改变，“性格决定命
运”六字大概也包含有这层意思。

有人喜欢即时的、眼前的收获；有人乐
意等待，享受一个季节甚至数年后的收获；
也有人凡事浅尝辄止、蜻蜓点水，在反反复
复的折腾、犹豫中走向人生的终点。

不要抱怨命运的不公。假如把生命过
程中的每一个“环节”都看作是一种历练，
历练也就成了收获，而且还是会在未来凸
显更高价值的收获。人生短暂而学海无
涯，也许历尽万难而彼岸仍遥不可及，然

“只要你见性志诚，念念回首处，即是灵
山。”（《西游记》第二十四回）作如此想，即
能自信、从容，脚踏实地的人生能令人格局
变大。

出世大黑天
日本清水寺内有一块本色木匾，上有

五个大字：“出世大黑天”。毛笔蘸墨书就，
风格稚拙天真，似无书写技巧。该匾悬于
随求殿（也称观音殿）旁，故猜想“出世”二
字多半是指“出生”之意。又，日本东大寺
有藤浪之屋，为一密室，里面悬灯无数，光
极暗，入其中，不见五指双足，恍惚见空中
有光，每挪动一步双足均不敢离地。两者
让人联想起人生之旅，前者是直截了当地
说出，后者是用象征来暗示：我们正处于绝
大部分无知的一生。

无法言和
我常常呆呆地对着窗外，对着尘世的

繁华与天际的空阔，妄想融入其中。
在有些人眼里，我是充满偏见喜欢说

胡话的疯子。我和有些人，就像被玻璃窗
隔开的我与风景，看得见对方，却无法握手
言和。

为耻
我临池数十载不辍，近年颇以书家身

份为耻。每临古帖，辄觉进入一奇妙世界，
似与古贤相晤谈。“疏瀹而心，澡雪而精
神”，那时节，天地一片澄明。见贤思齐，我
欲为“人”，而不欲仅为一书家，我以我只是
一书家为耻。

欲
行无风骨，艺无个性，有欲多欲之故。

或欲于钱，或欲于权。一欲既生，心墙即
危。纵然是解衣盘礴，也是彩衣娱人。

一举两得
新得《樊川集》四册八卷，古刻本。字

体非通常之老宋体，而是师法晋唐之小楷：
有帖之儒雅温婉与风流；一经刀刻，又有北
碑之锐利劲挺与质朴。读诗赏字，赏字品
诗，一举两得，快哉快哉！

距我们第一次到南京采访丁捷，已是
10年时光流转。新春伊始，在料峭的寒意
中，我们来到南京民国老建筑群颐和公馆
的桐影楼，丁捷文学书画馆就在其中。中
午的阳光照在黄色外墙上透出建筑材料的
肌理纹样，落光了叶子的梧桐树还没有长
出新叶，粗壮遒劲的树干和伸向天空的枝
丫在墙上投下斑驳的影子。

我们在题为《极乐戏》的巨幅油画前开始
了访谈。从援疆大散文《约定》到反腐纪实文
学《追问》系列、报告文学《望洋惊叹》，再到编
纂《诗歌里的中国》丛书。丁捷的创作一直
在变化，但又隐约有一根线始终贯穿着。

丁捷坦言，他的创作轨迹像一个波浪，
一直处于变动之中，这种变动跟随个人的
经历和时代的发展，它们是共振的。他尊
重来自内心的反应，一个是来自自己的阅
历，一个是来自外界的冲击，构成了他某个
特定的时期的心理状态，这种类似“化学反
应”让他产生灵感，从而创作出跟自己的心
理状态和时代特征紧紧相扣的作品。

他说所谓的转型，其实都是有迹可循
的，不是突然的。有些作家是走直线，他走
的是波浪线。自己内心是个特别不安分的
人，他是一个求变的人，不太容易沉浸在一

成不变的模式里面的生活。他希望每一个
明天都是未知的，文学创作也是这样的。

丁捷说，“转型”源于“文学责任”的自
觉。如果说《约定》是对边疆的深情凝视，
那么《追问》则是他以笔为刀，剖开现实暗
面的勇气之作。这部反腐纪实文学通过访
谈20余名落马官员，揭示权力异化下的人
性沉沦，被称为“当代罪与罚的震颤书写”。
《追问》自出版以来，一直被关注和热议。《追
问》现象不仅在于题材的特殊性，更在于其

“以人心为镜”的叙事手法——通过“落马
者”的忏悔，映照权力与欲望的关系，引发读
者的深层思考。丁捷认为，真正的文学是书
写人性的，关注人性、解读人性、追问人性，
是这部作品的使命，也是文学的使命。

文学应直面现实还是超越现实？丁捷
给出颇具张力的答案。他批判一味逃避现
实的“伪浪漫”，但也不认同机械的现实摹
写。2023年的《望洋惊叹》，标志着丁捷创
作疆域的再次拓展。这部非虚构作品以江
苏如东洋口港建设为切口，钩沉南黄海子
民千年奋斗史，书写了如东人“向海而生、
向海图强”的精神品质。丁捷并未停留于
工程奇迹的宏大叙事，而是通过渔民、科学
家、企业家等平凡个体的细节，展现“小狗

耕田”般的坚韧——如港商杨燕的果敢与
脆弱、渔民徐建泉的搏浪人生——将地方
精神升华为民族奋斗的缩影。这部作品亦
体现了丁捷对“文学性”的坚守。他拒绝堆
砌数据，以“前世—今生—未来”的史诗结
构，将神话传说、历史考证与当代实践编织
成一部“大散文”，让冰冷的工程史浸润人
性的温度。

我们不能用任何一种解读来定义丁捷
的文学创作。丁捷的文学王国里存在着奇
妙的分形结构：有《约定》援疆大散文的辽
远深情，有《依偎》爱情小说的空灵唯美，又
有《望洋惊叹》这般的史诗气魄，还有着出
自本心的天然浪漫诗意。2024年丁捷主
编《诗歌里的中国》出版，这本书是分别以

“二十四节气”“传统节日”“民俗”“游戏”
“神话”为主题，集赏析与科普于一体的诗
词作品集。丁捷年少以诗歌成名，被誉为
文学少年天才。后来出版过《沿着爱的方
向》等三本诗集。在他看来，健全的创作人
格需要两种能力——既能潜入现实褶皱解
剖社会病灶，又能构建诗性空间安放精神
乡愁。这种辩证思维在《诗歌里的中国》编
纂中尤为凸显：五卷本诗选从多维度重构
中国古典诗词时，既呈现“千里江山寒色

远”的文明肌理，又挖掘“星垂平野阔”的理
性思辨。

丁捷文学绘画馆里，一面面墙上展示
着他这些年创作的文学作品：《亢奋》《缘动
力》《依偎》《沿着爱的方向》《名流之流》《约
定》《追问》《初心》《望洋惊叹》《白话胶囊》
等等，以及油画、水墨画、线画、陶瓷艺术作
品。其中油画《极乐戏》以极为夸张的笔
法、高饱和度色彩的强烈碰撞，勾勒出浮华
世相下的一张张面具。这幅画被用在批判
现实主义风格的叙事散文《名流之流》这本
书的扉页上，也是颇有深意。丁捷曾以“世
态不常暖，文学可御寒”自况创作初心。丁
捷的绘画与文学深度交织，互为滋养。无
论是艺术形式还是创作题材，这种“跨界”，
不仅打破了某种形式上的壁垒，更彰显了
创作者“初心”的纯粹。从遥远的约定到诗
意的回归，丁捷始终保持着“在地面上仰望
星空”的创作姿态。

题图：著名作家王蒙（右）在翻看丁捷
的散文集《约定》。


